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consideracoes iniciais

“Aqui antigamente era o cinema” dizia meu pai quando iamos ao
mercado. Tendo crescido em uma cidade que ndo tinha mais cinemas, o
espaco fisico de exibigdo de filmes me era algo distante, ligado as ocasides
especiais quando ia até o shopping da cidade mais proxima assistir um filme.
Contudo, meu desenvolvimento foi extremamente marcado pelo imaginario
dos cinemas do passado, que continuaram a habitar afetuosamente a
memoria de familiares. Nomes de filmes antigos e atores esquecidos eram
frequentemente mencionados nas reunides de familia, seguidos de longos
suspiros de saudades por um tempo passado.

O objetivo desse trabalho é repensar o espaco dos cinemas de Sao
Paulo, cidade onde atualmente moro, mais especificamente os cinemas
localizados no entorno do Largo do Paissandu, que foram frutos dos anos
dourados da industria, espagos de lazer considerados a apoteose dos avancos
técnicos e arquitetonicos da época. Sendo capazes de reunir multidoes em
salas que comportavam milhares de espectadores, representavam uma das
poucas alternativas acessiveis para a crescente populagdo de uma metrépole
ainda carente de espacos de lazer e cultura.

Pouco mais de meio século depois, os cinemas permanecem hoje na
regido apenas como rastros, em letreiros desbotados e marquises vazias.
Nesta pesquisa busca-se ir além da nostalgia, embora seu desenvolvimento
ainda esteja inexoravelmente ligado a memoria coletiva, considerando que
nas décadas seguintes o entorno do Paissandu foi ocupado das mais diversas
maneiras. Novas e multiformes camadas de memoria, significagdes e disputas
foram geradas, resultando em um espago onde atualmente imigrantes,
rockeiros e moradores de rua coexistem.

E em tempos onde passamos a ter acesso as mais diversas produgoes
cinematograficas na palma de nossas maos, ndo busca-se reproduzir a
tipologia do cinema, mas sim entender a forga destes espag
funcionavam pelo que eles ja foram, de maneira a enxergar novos potenciais
coletivos.
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fundamentacoes

Os trés ensaios apresentados neste capitulo sdo resultados de uma
pesquisa que vem se desenvolvendo desde o segundo semestre de 2020,
a partir do estabelecimento de trés palavras-chave que acompanham os
desdobramentos desse trabalho: memoria, deriva e espetaculo. Buscando
estabelecer relacdes destas com o espaco urbano, o aprofundamento nestes
temas resultou em novas inquietagoes, paralelos e hipdteses. Percepgdes que
estdo refletidas nos ensaios presentes nas proximas paginas.

A pesquisa se ampara em um repertorio multidisciplinar para
compreender de maneira mais abrangente, e através de diversos olhares,
questdes inerentes a cidade e a prdpria arquitetura. Nao coincidentemente,
muitas vezes o conteido dos textos se esbarram na busca de criar um panorama
geral sobre os temas escolhidos, sedimentando os alicerces para as leituras do
territorio e consequentemente para as diretrizes projetuais.



resquicios ressignificados

entre o eterno e o efémero

No filme “Nostalghia®(1983, dir: Andrei Tarkovsky) o protagonista viaja
durante o inverno pelas paisagens melancdlicas da Toscana com o pretexto de
pesquisar mais sobre a vida de um antigo compositor russo expatriado na Italia.
Os lugares por onde ele passa e as pessoas que ele conhece evocam memorias
de sua familia e da sua Russia natal, seja através de enquadramentos, situagdes
ou mesmo pequenos gestos. A medida em que o filme se desenrola, adentramos
em uma narrativa heterogénea, onde o espaco virtual do passado subjetivo e o
entorno real colidem e coexistem, em uma espécie de transe nostalgico. O diretor
assim apresenta os impactos de nossas memorias na percepgao que temos do
presente, dos espacos que nos circundam e das relacdes que estabelecemos com
eles.

As memorias individuais podem ser revividas através de gatilhos
nostalgicos, ja bastante exemplificados no cinema e na literatura, como por
exemplo nos biscoitos madeleine de Proust. Porém, como tais memorias
individuais convergem na chamada memodria coletiva? Como esta memdria,
que envolve lembrancas de diversas pessoas, é capaz de modificar a relagao que
existe entre habitantes e os espacos construidos? Halbwachs, ao escrever sobre
a memoria coletiva relativa a um lugar argumenta que “se as pedras se deixam
transportar, ndo é assim tdo facil modificar a relacdo que sdo estabelecidas
entre as pedras e os homens” (1950, p.88, tradugdo da autora). Porém, como
estabelecer relacoes profundas com o entorno construido se ele estd em uma
mudanca constante e aparentemente cada vez mais acelerada?

“Se habitassemos ainda nossa memoria, nao teriamos necessidade de lhe
consagrar lugares” (Nora, 1993, p.08). Nora(1993) argumenta que vivemos uma
aceleragao da historia, levando a sensagdo do passado como algo desaparecido e
que resulta na necessidade de arquivar e preservar fragmentos de praticas cada
vez menos presentes no cotidiano. Com isso, mesmo pequenas demonstragdes
do passado parecem indicativos de elementos a serem preservados, de maneira
a ndo se perderem para geragdes futuras.

Nostalghia, 1983. Dir: Andrei Tarkovsky.

“Ao olharmos para a histéria da preservacdo em termos do que estava
sendo preservado, ela comegou logicamente com monumentos antigos, depois
edificios religiosos, etc. Mais tarde, estruturas com mais e mais (e também
menos e menos) substancia sagrada e mais e mais substancia socioldgica foram
preservadas, a ponto de agora preservarmos campos de concentracao, lojas de
departamentos, fabricas e parques de diversdes. Em outras palavras, tudo o que
habitamos se torna potencialmente suscetivel a preservacdao.” (KOOLHAAS,
2014, traducao do autor)




Em um pais como o Brasil, esse sentimento de preservagio frequentemente
entra em embate com a propria histéria de um pais de passado recente e
com um presente em constante reinven¢do. No caso dos espagos dos antigos
cinemas na Cinelandia Paulistana, ha anos grandes planos sao sinalizados
para que eles novamente se convertam em grandes mecas do entretenimento,
porém continuam a permanecer como grandes galpdes cujos usos atuais sdao
resultantes da conformacgdo da metropole contemporinea: estacionamentos,
espacos fechados dependentes da especulacao imobiliaria ou em casos como o
do Cine Marrocos, ocupados para servir de habitacao.

Repensar esses espagos se apresenta como um grande desafio. Sola-Morales
(2006, p.42, tradugdo do autor) argumenta que os problemas de intervengdo
sao também problemas de interpretacao, acrescentando que “Uma intervencao
¢ como tentar fazer com que o edificio diga algo novamente e diga isto em
uma determinada dire¢do”. Como sera aprofundado nos proximos capitulos,
embora os cinemas tenham sido de grande importancia para a consolidagao
da regido e tenham se mantido no imagindrio popular com um tom nostalgico
agridoce, a tipologia como existiu em meados do século passado dificilmente
se mantém na logica da Sao Paulo e da produgdo mididtica atual, para isso
torna-se necessario nao repensar estes espacos partindo de uma visdo ingénua
de repeti¢do do passado.

Muitas vezes, quando o arquiteto deve decidir como intervir em espagos
urbanos ja consolidados e em edificios significativos existentes, deve-se
inicialmente compreender sua légica na inser¢do urbana. Aldo Rossi (2001)
argumentava que embora os usos da cidade frequentemente sejam modificados,
as formas permanecem. “Em outras palavras, trata-se de atribuir as formas
tradicionais urbanas novas camadas de sentido” (Rossi, 2001, p.157). Como
explica Boaventura (2019, p.257) sobre o raciocinio do arquiteto milanés: “O
arquiteto, para Rossi, é, portanto, um operador do tempo. Ele é a figura que,
como o arquedlogo, investiga e reconhece os objetos historicos da cidade e os
analisa através de uma lente tanto cientifica quanto sensivel e poética”

Rossi pautava suas leituras urbanas principalmente nos principios da
permanéncia. “O passado é em parte experimentado agora e que, do ponto de
vista da ciéncia urbana, pode ser esse o significado a dar as permanéncias: elas
sao um passado que ainda experimentamos” (Rossi, p.49,2001).

A conversao de usos, afinal, representa a necessidade humana de persistir.
Durante o medievo, por exemplo, o Coliseu e o Teatro di Marcello, importantes
monumentos daimponéncia da Roma Imperial, foram convertidos em pequenas
cidades muradas. Templos pagdos e basilicas foram convertidos sem grandes

Vestigios reocupados. Acima: Parquinho Laurierstrasse de Aldo Van Eyck. Amsterdam, 1965.

Foto: Ed Suister.




A

e Yo

“Conical Intersect” de Gordon MattafClar.k. Paris, 1975.
Foto: Harry Gruyaert/Magnum Photos.
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“House”, Rachel Whiteread. Bethnal Green, Londres,
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mudangas em igrejas e catedrais. Apropriagdes que refletiam as necessidades
dos novos modos de organizagdo social, consequentemente influindo em novas
camadas de leituras a estes espagos.

“Uma fungao é sempre caracterizada no tempo e na sociedade e o que dela
depende intimamente ndo pode deixar de estar ligado ao seu desenvolvimento.
(...) Continuamos a fruir elementos cuja fun¢ao foi perdida faz tempo; o valor
desses fatos reside, pois, unicamente da sua forma” (ROSSI, 2001, p.57).

Contudo, ao longo dos séculos, muitas destas ruinas tiveram suas camadas
medievais removidas, permanecendo atualmente como museus a céu aberto
que refletem outras camadas de leituras e de significagao do patrimonio.

O surgimento de uma disciplina vinculada a preserva¢ao patrimonial
tem suas raizes na renascencga, como explica Sola-Morales (1982, p.48, traducao
do autor) “Essa condigdo surge, pela primeira vez, no momento em que ha
uma consciéncia da histdria. (...) isto é, o fato de que existe um passado e um
presente, e que as condi¢des do passado sdo diferentes das do presente (...) esta
¢ precisamente a situagdo do Renascimento”. E embora existam diversos tipos
de diretrizes que podem ser tomadas frente ao patrimoénio edificado, vale-se
notar que no ultimo século surgem diversos projetos que buscam equilibrar a
memoria do local com novos usos que impulsionam a coletividade. Por exemplo,
diversas siderurgicas préximas ao Rio Ruhr, no noroeste da Alemanha, tém se
tornado parques, uma igreja em Maastricht foi convertida em uma livraria, e
em Sao Paulo, Lina Bo Bardi criou o SESC Pompeia, carinhosamente apelidado
de Cidadela da Liberdade, nos galpdes de uma antiga fabrica de tambores.

Em um mundo cujas légicas de produgdo e ocupagao sdo rapidamente
modificadas, além de enxergar o potencial destes espacos que ndo mais
atendem seus usos originais, também torna-se imprescindivel compreender a
relagdo destes espagos com a cidade em seu entorno, também em constante
modificagdo. Analisando o caso dos parquinhos que Aldo van Eyck projetou
para Amsterdam, implementados em terrenos vazios (ou esvaziados pela
guerra), estes espagos representam um indicativo de apropriagdo coletiva
através de um simples ato de generosidade projetual que se difunde por outros
espacos semelhantes da cidade.

Quando fala-se destes vazios na cidade, Sola-Morales (1982, p.120,
tradugdo do autor) argumenta que sdo espagos de “vazio, auséncia, mas
também de promessas, o espaco do possivel, da expectativa” E entre os vazios



da demolicdo e na memdria recém edificada que se enquadram obras como
“Conical Intersect”(1975) de Gordon Matta-Clark e “House”(1993) de Rachel
Whiteread. Como explica Gongalves (2019, p.48) “o vazio deixado pelo sujeito
nao ¢ um espaco nulo, mas sim um espago carregado de significado e da matéria.
O vazio preenchido torna visivel a auséncia.”

Contudo, em oposi¢ao do vazio como espago de auséncias, na arquitetura
moderna brasileira muitas vezes projeta-se o vazio como o espago das
possibilidades, dos encontros coletivos e da vida urbana, vazios exemplificados
excepcionalmente por alguns projetos paulistanos como o MASP e seu amplo
vao, 0 saldo caramelo da FAU e a marquise do Ibirapuera. Flavio Motta os definia
como “espagos significativos sem nome’, ou seja, espagos vazios, sem programas
definidos, porém prontos para se tornarem palco da vida urbana. Como explica
Braga(2006, p.190) “o projeto urbano deve ser, fundamentalmente, o exercicio
de dar formas legiveis para esta estrutura permanente, capaz nao apenas de
responder as demandas pragmaticas, mas também de suscitar significados e
identidades urbanas e metropolitanas.

Quais as potencialidades pode-se imaginar destes vazios onde uma
vez existiram cinemas? Embora eles ainda permanegam como vestigios na
memoria urbana coletiva, este trabalho ¢ um exercicio de ressignifica-los,
buscando reconciliar novas propostas de usos com seus respectivos legados no
imagindrio urbano.

‘Foto da auto




errancias na metropole

Perambular é preciso.

“A multiddo é seu universo, como o ar é o dos passaros, como a agua,
o dos peixes. Sua paixdo e profissio é desposar a multidao. Para o perfeito
flaneur, para o observador apaixonado, ¢ um imenso jubilo fixar residéncia
no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no infinito. [...] O
observador é um principe que frui por toda parte do fato de estar incognito.”
(BAUDELAIRE, 2006, p. 857)

Como humanos, somos seres inerentemente curiosos. A ansia pela
exploracao e pela descoberta, unidas a simples necessidade de sobrevivéncia,
nos move em dire¢ao a novas fronteiras. Esses sentimentos, que caminham lado
a lado com o desenvolvimento do saber e da técnica, resultaram no modo de
vida contemporaneo que conhecemos hoje. Entre os desdobramentos destes
avangos estd a invengao de diversos novos meios de transporte, cada vez mais
rapidos e mais eficientes, nos possibilitando uma mirfade de possibilidades
de movimentagdo através do espaco. O mundo que conhecemos parte da
necessidade de movimentar-se, desde o cruzar o estreito de Bering, as navegacoes
que permitiram primeiros contatos com o desconhecido até culminar na ida do
homem ao espago.

Porém, é na renascenca européia que comega a se desenvolver uma nova
modalidade de movimentar-se no espa¢o, e em um certo sentido também
no tempo: o caminhar como redescoberta dos feitos humanos. Na época era
comum para artistas e arquitetos partirem nos chamados “Grand Tours” em
dire¢do aos importantes centros da antiguidade, em busca de ruinas e resquicios
que pudessem ser estudados e reproduzidos. Sobre as imagens destas viagens,
Augé, 1994, p.82) argumenta que “remetem ao viajante “de passagem” a histdria
perdida e da vida que passa, mas é o proprio movimento da viagem que o seduz
e o arrasta. Esse movimento ndo tem outro fim sendo ele mesmo - sendo aquele
da escrita que fixa e reitera sua imagem”.

Filme “Der Himmel iber Berlin”, 1987, dir: Wim Wenders.

Com o crescimento dos centros urbanos, a renovada vitalidade das
movimentagdes humanas no espago publico também comega a ser objeto de
contemplagao. Isso é refletido rapidamente em novas maneiras de pensar, e
também de usar, acidade. Por exemplo, as escadarias barrocas da Piazza di Spagna
em Roma, além de local de passagem, rapidamente se tornam arquibancadas
para o movimento da praga. “A cidade nasce num determinado lugar, mas é

a rua a mantém viva. Associar o destino da cidade as vias de comunicagéo é,
portanto, uma regra fundamental de método”. (Rossi, 2001, p.38)

Em meio ao crescimento desenfreado das cidades, também surge uma
nova mitologia urbana, com suas proprias lendas e figuras emblematicas.
Dentre elas se destaca a figura do flaneur, cidadaos que ao caminhar pela cidade
se fascinavam pelas cenas e pessoas observadas. O flaneur se beneficia de sua




condi¢do de anonimo na multidao para observar a vida urbana e representa uma
figura chave para a leitura da urbaniza¢ao e da modernidade, pois incorpora
o espectador consciente do espetdculo urbano. A figura foi popularizada por
Charles Baudelaire como um dos simbolos da Paris da metade do século XIX,
periodo em que a cidade passou pelas grandes reformas do prefeito Haussmann,
gerando profundas mudangas em sua imagem, tracado e nas dindmicas sociais
da cidade.

Como explica Azevedo (2020) “Ele [o flaneur] participa do processo de
fetichizagdo e presencia apagamento de vestigios, vé a formagdo do rastro e
seu relato é uma importante fonte para a histéria”. Como retratado no quadro
de Caillebotte “Rue de Paris, Temps de Pluie”, as novas reformas urbanas
apresentavam novas perspectivas de exploragdo e uma abundancia de novas
situagdes urbanas a serem observadas. Além das ruas, os locais de preferéncia
dos flineurs eram espagos de facil acesso, como as passagens cobertas, as galerias
e as lojas de departamentos, de maneira que pudessem passar despercebidos
entre a multidao avida pela troca de mercadorias e experiéncias.

“Paisagem - € nisto que a cidade se transforma para o flaneur. Ou mais
precisamente: para ele, a cidade divide-se em seus pdlos dialéticos. Abre-se para
ele como paisagem e cerca-se em torno dele como um quarto” (Benjamin, 2017,
p.9, tradugao da autora). No periodo do entre-guerras, o flaneur seria revisitado
por autores como Walter Benjamin e Franz Hessel, que o enquadrariam no
cenario vibrante e cadtico da Berlin dos anos anteriores ao terceiro Reich,
enquadrado na pintura de “Grof3stadtlichter” de Hans Baluschek. Benjamin se
baseava nas descri¢oes de Baudelaire para compreender a esséncia do flaneur
na modernidade, porém vinculando essa leitura a 16gica de produgao capitalista
que vinha modificando rapida e profundamente as cidades e as logicas de
consumo e mobilidade.

“O incessante ir e vir faz as cidades, sobretudo as metropoles, serem tao
buligosas no seu movimento interno quanto na sua condi¢do de espagos de
passagem. Do movimento que atraia para a cidade, nicleo de encontro e rica
diversidade, ao movimento que corta a cidade, fragmentando mais do que
conectando, redefinem-se as formas de habitabilidade.” (BOGEA, 2006, p. 152)

O crescimento desenfreado e a expansdo urbana da metrdpole na logica
do consumo, de bens e de espagos, faz com que espagos resquicios surjam. Sao
0s espagos que os protagonistas de “Asas do Desejo” (1987, dir: Wim Wenders)
percorrem diversas vezes ao longo do filme, as bordas e os limites de uma Berlin
ainda dividida pelo muro. Seriam os Terrain Vagues de Sola-Morales, definidos

As escadarias da Piazza di Spagna, no centro de Roma. Gravura de Giovanni Battista Piranesi, 1741.

Reprodugido: Metropolitan Museum.
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pelo autor como “lugares aparentemente esquecidos onde parece predominar
a memdria do passado sobre o presente. Sdo lugares obsoletos em que somente
certos valores residuais parecem manter-se apesar de sua completa desafeicido
da atividade da cidade. Sao, afinal, lugares externos, estranhos, que ficam fora
dos circuitos das estruturas produtivas” (Sola-Morales, 2002, p.127, traducao
do autor).

Ao longo do século XX a cidade se transformava rapidamente no espago
dos fluxos e das movimenta¢des em rapida velocidade. No final dos anos 1950,
ndo coincidentemente nos anos do pds-guerra em que os paises europeus
passavam por um intenso crescimento urbano e por um boom na industria
automobilistica, um grupo de intelectuais europeus que se denominavam
situacionistas desenvolveram novas maneiras de subverter os modos de se
movimentar pela cidade ao pensar a rua como o espago do jogo, propondo uma
cidade do lazer e dos jogos como contrapartida a cidade burguesa produtivista.
“Era preciso experimentar a cidade como um territério ludico a ser utilizado
para a circulagdo dos homens através de uma vida auténtica. Era preciso
construir aventuras’. (CARERI, 2006, p.101)

Os centros urbanos brasileiros passaram por processos similares, porém
com suas proprias particularidades e desdobramentos. Nas intervencoes
denominadas “Amnésias Topograficas’, desenvolvidas em Belo Horizonte
em meados dos anos 2000, vale-se notar como esse modo de pensar a cidade
através de derivas ludicas é adaptado a realidade brasileira . Passarelas, palcos e
plataformas foram instaladas entre as profundas palafitas de elevados edificios
de um bairro belo-horizontino caracterizado por seus ingremes terrenos.
“Terrenos acidentados sdo vencidos através de uma malha sincopada de
pilares e vigas, cintas e contraventamentos que, juntos, materializam fantasias
arquitetonicas” (Teixeira, Ganz. 2004). Estes elementos, e as consequentes
apropriagOes paisagisticas, teatros e arquitetonicas que ocorreram neles, se
apresentavam como novas formas de subversdo efémera, buscando ativar
temporariamente espagos que ja nasceram sem uso, destinados a serem vazios
urbanos.

O centro de Sao Paulo, como o de diversas grandes metrépoles do mundo,
também se configura pelos seus espagos ativos e pelos seus vazios, que muitas
vezes representam grandes irregularidades no tecido urbano, como terrenos
baldios que ainda nao foram dominados pela especulagdo imobiliaria, espacos
resquicios que perderam seus usos originais e atualmente se encontram fechados
e espagos frutos da légica metropolitana rodoviarista, como as inumeras
garagens e estacionamentos que ocupam os térreos de edificios.

Perdendo-se pelo centro, ¢ dificil ndo tentar imaginar o significado social
que no passado estes lugares tiveram, mas mais que isso, é quase inevitavel nao
se inquietar pelo mundo de possibilidades que surge ao imaginar o que esses
lugares poderiam tornar-se.

Projeto “Am

Foto: Carlos Teixeira.

ograficas”, intervengoes nas palafitas que estruturam grandes edificios em Belo Horizonte.
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0 grande teatro do mundo

A cidade como palco da vida

“O espetaculo das cidades pode dar um prazer especial, por mais banal
que seja a vista oferecida. Como uma obra de arquitetura, a cidade ¢ uma
constru¢do no espago, mas uma constru¢do em grande escala, um objeto
perceptivel apenas através de longas sequéncias temporais (...) Nos ndo somos
simplesmente observadores desse espetdculo, nés mesmos participamos dele,
no palco, com os outros atores ” (CHOAY, 2014, p.385. Tradugdo da autora)

Nas cidades da baixa Idade Média, as pracas eram estrategicamente
localizadas préoximas dos edificios importantes, como catedrais e espacos
administrativos (ou vice-versa). La pulsava uma nova vitalidade para as cidades
europeias que nao se viam ocupadas assim ha pelo menos alguns séculos.
“Stadtluft macht frei’, ja dizia o provérbio alemao, ou seja: o ar da cidade liberta.

Diferente das agoras classicas, cujo uso nao se convergia com aquele
dos anfiteatros, a praca medieval se desenvolveu através de outros processos
histéricos, motivados principalmente pelas crescentes atividades comerciais,
resultando em um espago dindmico que se traduzia nas atividades multifacetadas
que se desenrolavam no local. Nessa experiéncia de entroncamentos entre
estranhos em um local publico surge a esséncia da coletividade urbana.

Estas pracas, além de cenario para a vida urbana que se formava, através
de feiras, antincios, encontros e trocas, também eram o palco de pecas teatrais.
Os artistas eram versateis e tinham uma atitude mais despreocupada em um
quadro social complexo marcado pela peste, cruzadas e por uma mentalidade
catdlica controladora. A realidade encenada assim comeca a enquadrar a
realidade urbana que acontecia ao seu redor.

Aldo Rossi (2001, p.13) argumentava que a cidade é a “cena fixa dos

Cena do filme “Cinema Paradiso”, 1988. Dir: Giuseppe Tornatore.

eventos do homem”, onde se desenvolvem as vivéncias e os embates sociais,
sendo que a praga e o teatro se apresentavam como espagos fundamentais do
carater civico e coletivo da cidade. Em contrapartida, o cinema nasceu como
uma arte industrial, rapidamente apropriada para o consumo das massas e cujo
espaco de exibicao também se tornou um dos elementos emblematicos da vida
metropolitana do século XX.

Os cinemas “de rua” também se tornaram espagos significativos de
encontro, e o ato de ir ao cinema rapidamente se popularizou entre as mais
diversas classes. Ndo demorou para que o cinema logo quebrasse as paredes da
sala de exibicdo e saisse para as ruas, como mostrado na cena do filme “Cinema
Paradiso” (1988, dir: Giuseppe Tornatore), em que uma tela é levantada no
cais da cidade italiana de Cefalu e passa a atrair uma multidao de pessoas e
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New York Movie, Edward Hopper. 1939.
Reprodug¢io: MOMA
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Teatro Farnese em Parma, Italia. 1985.

Foto: Luigi Ghirri
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navegantes. Poucos anos mais tarde, o espetdculo cinematografico adentra
também no espago privado das habitacdes, através do aparelho televisivo.

“A vida cotidiana transformada em uma série de cenarios e roteiros,
construgdes deixam de ser mais ou menos uma tela neutra no cenario da vida
humana para se tornarem agentes atuantes dos roteiros, acompanhantes intimos
para nosso cotidiano teatral” (Isenstadt, 2001, p.121).

Tornou-se dificil fugir da espetacularizagao em cidades onde as ruas, as
casas e o proprio desenrolar da vida se tornam espagos do espetaculo. A critica
ao espetaculo culminaria no manifesto escrito por Guy Debord, em que uma de
suas teses declarava “O espectador nao se sente em casa em nenhum lugar, pois
o espetaculo estd em todo lugar” (Debord, 1997, p.24).

Quando o espetaculo passa a ser entendido por sua disseminagdo na vida
cotidiana, também torna-se comum o uso da arte para destacar sua absurdidade
nestas situagdes. No filme “Les Plages d’Agnes” a cinegrafista belga arma um
cenario de praia em uma tipica rua parisiense. Além da alusdo a um dos motes
de maio de 1968: “Sous le pavé, la plage” (Sob a pavimentagio, a praia), a diretora
traz uma dupla subversdo ao instalar equipamentos tipicos de escritdrios e
colocar as banhistas fazendo tipicos trabalhos burocraticos neles. Rapidamente
o local atraiu centenas de transeuntes que se tornaram espectadores.

A proposta de Varda, além de trazer a tona a questao do espetaculo
urbano, também retorna a uma das esséncias do viver o espaco coletivo da
cidade, que sdo os imprevistos e as surpresas de conviver com o outro. “A
arquitetura assume entao sua razdo de ser: um espago para o acontecimento,
para o imprevisto, o lugar da acdo humana, (...) um pano de fundo perceptivel
apenas para o especialista” (Rossi, 2001, p. 71).” Nos acontecimentos mundanos
das ruas encontra-se sutil beleza e inquietagdo de desenredar o outro através de
nossos proprios olhos, uma subjetividade universal traduzida nas pinturas de
Edward Hopper ou nas fotografias de Luigi Ghirri.

Tal como as diversas e simultaneas atividades e embates que ocorriam
nas pracas medievais, e em tantas outras centralidades urbanas ao longo da
historia, o centro de Sao Paulo também é palco da multifacetadas dindmicas
do habitar coletivamente. Nestes capitulo iniciais, as discussoes trazidas e as
imagens apresentadas buscaram definir o tom e amparar os desdobramentos
deste trabalho.

Bt

Cena do documentario “Les Plages dAgnes”, 2008. Dir: Agnes Varda.
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Passa bonde, passa boiada hOﬂZO I'Tte perd |dO

Passa trator, aviao

Ruas e reis

Guajajaras, Tamoios, Tapuias
Tupinambds, Aimorés

Todos no chao

A cidade plantou no meu coragao
Tantos nomes de quem morreu
Horizonte perdido no meio da selva

Cresceu o arraial , . -
No alvorecer do século XX, no ano de 1900, a cidade de Sao Paulo contava

O arraial com aproximadamente 240 mil habitantes. Um crescimento surpreendente
em comparagdo ao censo anterior, de 1890, quando atingia a marca de 65
mil habitantes. Na época, a metrépole paulista ainda mantinha seus trejeitos
de cidade provincial e seus habitantes, que caminhavam pacatamente pelo
triangulo central no inicio do século, mal imaginavam as mudangas que a
cidade, e 0 mundo, estavam prestes a vivenciar no século que se iniciava.

Nos primeiros anos da republica, é possivel perceber uma cidade ainda
extremamente dependente da economia cafeeira, a principal causa do impulso
inicial de seu crescimento e urbaniza¢do. Contudo, sua caracterizacio como
entreposto comercial fazia com que uma intensa diversidade de comércios,
servicos e pequenas industrias também passassem a se concentrar no local,
recursos dificilmente igualados por outra cidade do interior.

O transporte se tornou mais rapido e eficiente, primeiro com a chegada
das estradas de ferro e das locomotivas a vapor, “a mais importante rede
ferrovidria voltada para a hinterlandia, favorecendo uma especial consciéncia
sobre as extensdes continentais, a grande escala e a arquitetura como construgdo

=

do territério” (Wisnik, 2019,p.207). Em seguida vieram os bondes, seguidos
dos automoveis. As ruas do centro adquiriram um novo ritmo frenético, em
contraste ao pacato movimento das charretes que dominavam a paisagem até
entao.

Os recém chegados imigrantes traziam conhecimentos vigentes no
exterior que antes ndo haviam tanta disseminagao no solo brasileiro. Como
comenta Frehse (2016, p.113) “A rua do centro de Sao Paulo agora atrai também
pela fauna humana que abriga”. Operdrios, artesdos e académicos encontraram
na Sao Paulo do inicio do século um cendrio efervescente de uma cidade que
tomava seus primeiros passos rumo ao que se tornaria a maior metrépole do
hemisfério sul.

«f

{..} a partir do momento em que a ferrovia chegou com as nov

terras produtoras de café, a cidade conheceu um crescimento incontrolado.

Crises economicas, revolugdes, guerras, nada conseguiu infletir sua curva de
crescimento. Com os imigrantes vieram novas técnicas de construir e a cidade
foi reconstruida integralmente, disso resultando uma nova imagem: a metrépole
do café” (Lima de Toledo, 1983, p.41)
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Largo do Paissandd visto a partir da Rua Dom José de Barros, 1918. Largo do Paissandu, esquina entre Avenida Sdo Jodo e Conselheiro Crispiniano, 1910.

Foto: Aurélio Becherini / Blog do Circo Foto: Aurélio Becherini / Blog do Circo
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Cenas do centro de Sao Paulo em 1937, registradas por um jovem Claude Levi-Strauss. Da esquerda para direita: Largo do Paissandu,

duas fotos da Avenida Sao Jodo em dire¢ao ao Anhangabau, com o cine UFA-Palacio ao fundo , e por fim Avenida Sao Jodo, com Cine
Metro ao fundo. Fotos: Claude Levi-Strauss / IMS.

Se poucos anos antes a cidade havia buscado se equiparar aos centros
europeus, com seus edificios monumentais ecléticos e neocldssicos, apos a
primeira guerra mundial sdo as metrépoles norte-americanas que passam a
ditar as novas tendéncias construtivas. As imagens que chegavam dos arranha-
céus de cidades como Nova York e Chicago comegavam a ocupar cada vez mais
o imagindrio dos paulistanos, que buscam reproduzi-los de maneira a remediar
sua ansia pela modernidade e provar a chegada do progresso.

“Em 1935 os paulistas se gabavam do ritmo de constru¢ao em sua cidade;
a média de uma casa por hora. Tratava-se, entdo, de palacetes; asseguraram-
me que o ritmo continua o mesmo, mas para os grandes edificios. A cidade
desenvolve-se com tal rapidez que é impossivel encontrar-lhe um mapa: cada
semana exigiria uma nova edi¢ao” (LEVI-STRAUSS, 1957, p.97)

O aspecto das ruas da Sao Paulo do inicio do século mudou rapidamente
em poucos anos, e a medida que a cidade crescia, rostos anénimos na multidao
se tornavam mais comuns.

“O desfile e o deixar-se ficar coexistem com a circulagdo, a pessoalidade
diversifica-se, ganha espa¢o a impessoalidade. E tudo coexiste a0 mesmo tempo,
nos corpos dos pedestres. Podem vir assim para o primeiro plano, uma rua e
uma cidade peculiarmente modernas” (FREHSE, 2016, p.532)

Como se observa na comparagdo entre os mapas apresentados nas
proximas paginas, a Sdo Paulo de 1841 mantinha o seu carater em grande escala

rural. A area urbanizada ainda demonstra um tragado irregular e a regido do
entorno da estacao da Luz comega a se revelar como foco do desenvolvimento
urbano. Os marcos de Sao Paulo ainda remetiam ao de uma pacata cidade do
interior: a Praca da Republica na época ainda se chamava Largo dos Curros,
devido as touradas e cavalgadas que ali se realizavam, e o Largo do Paissandu
era chamado de Praca das Lagoas ou Tanque de Zuniga, devido a uma série de
nascentes de aguas que corriam em dire¢do ao Anhangabat.

No mapa seguinte, do ano de 1890, nota-se uma expansao urbana para
além do Vale do Anhangabat. O tragado de bairros como a Republica e Santa
Cecilia comegava se consolidar, contudo ainda sem uma divisoria definitiva
entre quarteirdes e ruas secundarias. Na época, o Paissandu ja se caracterizava
como um centro do entretenimento, sendo um local comum para a instala¢ao
de espetaculos circenses.

No mapa de 1930, a década em que Cinelandia Paulistana se consolida
como o centro do entretenimento das elites paulistanas, o tracado urbano da
regido da republica ja esta bem consolidado e pouco difere do atual. Contudo,
como visto nas imagens de Levi-Strauss apresentadas neste capitulo, a aparéncia
do local na época ainda revelava uma cidade em grande escala provincial,
com alguns edificios de gabarito mais elevado e cardter mais intercalados por
pequenas construgdes ecléticas.

Embora no mapa de 1950 as caracteristicas morfoldgicas da regido da
Republica ndo tenham se modificado tanto em relagio ao mapa anterior,
durante este periodo grandes mudangas ocorriam no desenho urbano da
cidade. As significativas reformas vidrias de Prestes Maia haviam comegado e
as avenidas Ipiranga e Sdo Jodo estavam prontas para receber o grande fluxo
de carros que as cruzavam freneticamente. Além dos cinemas, o local também




se torna conhecido por suas galerias e pela arquitetura de seus arranha-céus,
como do Edificio Esther, de 1936, e Altino Arantes, de 1947. Contudo, suas
construgdes mais emblematicas, como Copan, a Galeria California e o Edificio
Italia, s6 seriam construidos ao longo das préximas décadas.

Os alicerces da metrdpole brasileira definitiva se assentavam enquanto
uma multidao, culturalmente e étnicamente diversa, comecava a saborear
a modernidade ao lotar os bondes que percorriam as ruas centrais, recém
iluminadas pelos postes elétricos da companhia Light.

" Rua Direita nos anos 1950.

Foto: Alice Brill / IMS
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sdo paulo, 1930

1. Jardim da Luz / 2.Estagdo da Luz / 3.Largo do Arrouche / 4.Praga da Republica / 5.Rua da Consolagao / 6. Largo do Paissandu / 7. Teatro Municipal / 8. Anhangabati / 9.Pateo do Colegio / 10.5¢é

/ 11. Rio Tamanduatei / 12. Mercado Municipal / 13. Cemitério da Consolagao / 14. Escola de Engenharia Mckenzie. / 15. Santa Casa. Fonte: Geosampa.

= = = Area de Interesse: Largo do Paissandu e entorno
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eu vi um brasil no cinema
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Nos primeiros anos da Republica, os eventos coletivos de Sao Paulo
eram principalmente pautados pelas crengas religiosas entdo vigentes. Além
das quermesses, feiras e festas tipicas, eram raros outros notaveis programas
de lazer e cultura que fossem capazes de atrair em massa a populagido da
cidade. Destancando-se apenas circos, que se concentravam no atual Largo
do Paissandu, e touradas e cavalgadas, que se desenrolavam principalmente
na atual Praca da Republica. O carater provinciano que a Sao Paulo da época

T W, W R P et b

L 0

: .4'& .! . B k

i S ot U T R

possuia era evidente.
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As atividades teatrais, nas raras ocasides em que aconteciam, eram em
espacos muitas vezes improvisados e os espetaculos eram anunciados em
cartazes espalhados pelo centro (Santoro,2004). Os edificios antigos, muitas
vezes ainda construidos em taipa, com espacos limitados para grandes publicos
impediam a fixagdo de atividades do tipo. Além disso, o abastecimento de
energia elétrica ainda era recente e bastante instavel, se apresentando como um
limitante para a expansao de atividades do tipo.
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A modernidade, que ja se anunciava na Europa Ocidental ha algumas
décadas, aos poucos comeca a dar seus primeiros indicios de afloramento
no Triangulo Central da cidade. Novas atividades cotidianas comegam a
ser importadas, dentre elas cafés, saldes, cassinos e clubes. Atividades que
inicialmente encontram no tecido urbano consolidado os espacos adequados,
embora improvisados, para o seu desenrolar.

Da mesma forma em que esses novos programas se desenvolveram no
centro, também chegam novos dispositivos vinculados ao desenvolvimento
técnico e ao entretenimento pautado no ilusério. “A forma como a atividade
cinematografica inseriu-se nas cidades, e em especial em Sao Paulo, estd
intimamente ligada as atividades de magica, ao ilusionismo, as diversdes, aos
espetaculos de massa” (Santoro, 2004, p.27). Dentre eles estavam os vitascopios,
panoramas, microfonografos, lanterna magica, diaphanoramos, motoscopios e
presépios movimentados.

Estas pequenas diversdes mecénicas e Opticas, precursoras do cinema que
conhecemos hoje, ndo dependem de um espago fixo, podendo ser facilmente
realocadas. “Trazidas por companhias estrangeiras em excursao pelo pais ou
por paulistanos recém-chegados de passeios pela Europa, eram instaladas em
salOes, teatros e feiras, fazendo sucesso efémero” (Anelli, 1990, p.43).

Com essas miriade de atividades momentaneas acontecendo, nao se o S £
Cine S. Bento, na rua que leva o mesmo nome. 1915,

F L
Foto: Aurélio Beccherini.
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Circo Piolin com o Teatro Municipal ao fundo, um dos primeiros espagos de entretenimento no Largo. Este terreno em

mais tarde abrigaria o Cine Paissandu. 1927.

Fonte: Blog do Circo.
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Entrada do Circo Piolin no Paissandu. Na foto o Palhago Piolin posa com amigos, entre eles o escritor Oswald de Andrade. 1930.

Fonte: Blog do Circo.
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Publico em noite de estréia na frente do Cine Art-Paldcio, de autoria de Rino Lev

Fonte: Arquivo Arq.

tem registro da primeira exibi¢do cinematografica da cidade (Santoro, 2004).
Contudo, apenas dez anos apos os irmaos Lumiere exibirem “A chegada do
trem na estacdo” em Paris, a primeira exibi¢do cinematografica da histdria,
era inaugurado em Sao Paulo o primeiro cine-teatro da cidade: Bijou Theatre.
Inaugurado em 1907 na entao Rua Sao Jodo, nele se exibiam pequenos curtas
vindos da Europa em um espaco que comportava até 400 pessoas. Sua vida foi
curta, sendo demolido em 1914 devido as reformas do Anhangabau iniciadas
durante a gestdo do prefeito Antdnio Prado.

As intervengdes urbanisticas da gestdo de Prado, que ocorreram nos
tltimos anos da Belle Epoque, ainda apresentavam uma forte inspiragdo
Haussmaniana sendo emblematicas para modificar as feicbes de Sao Paulo,
rumo a um carater mais moderno e menos provinciano. Como explica Frehse
(2011, p.44) “A rua mantém-se um palco, mesmo que o espetaculo valorizado
agora seja outro: o do transito impessoal da civilidade moderna”. Dentre suas
intervengoes estao a remodelacdo do Largo do Arouche, Praga da Republica e
Largo do Paissandu; o inicio da constru¢ao do Teatro Municipal e a reforma
do Viaduto do Cha. Consequentemente, edificios com programas e atividades
modernos come¢am uma migragdo das ruas estreitas e tortuosas do Triangulo
Central em diregao a Republica, do outro lado do Vale do Anhangabat. Uma
migracdo facilitada pela construgdo do Viaduto do Cha, e influenciada pela
inauguracgdo do Teatro Municipal, que sinaliza uma nova regiao voltada para a
cultura e o entretenimento.

“Sao Paulo civiliza-se. Freqiienta escolas, clubes, cafés-concertos, teatros,
cinemas. (...) E todo o refinamento de uma cultura urbana e burguesa que se
estrutura e irradia para as classes médias, seja em termos de realizacao ou de
aspiracao. Manifesta-se em soirées musicais, bacharelismo, teatro importado,
literatice e também literatura.” (Santoro, 2004, p.64)

Levando em conta a ascendente popularidade do cinema entre a
populacao paulistana, surge a necessidade de um aprimoramento, tanto da
técnica quanto dos espagos que abrigam as exibicdes. Como explica Santoro
(2004, p.97) “A relagdo entre a sala de cinema e o espago urbano torna-se
simbolo de modernidade, do cosmopolitismo, sob uma nova conceituagao. No
desejo modernizador ndo hd mais espago para o artesanal, para o improviso”.

No periodo do entre-guerras comegam a surgir espagos especificamente



68

do Cine Ipiranga. 1943.

Foto: Autoria desconhecida.

voltados para a exibi¢do de peliculas, sendo a primeira delas o Cine
Republica(1921) seguido de outros espagos na Avenida Sao Jodo ou em suas
proximidades, como o Cine Rosario (1929), no térreo do edificio Martinelli,
o cine Alhambra (1928), em estilo neo-mourisco, e o Cine Paratodos(1928), o
primeiro em estilo art-déco.

Vale-se notar que o surgimento destas salas ocorria simultaneamente
a populariza¢do do discurso transformador das vanguardas arquitetonicas
europeias ou aos inicios dos desdobramentos do modernismo arquitetdonico
no Rio de Janeiro. E embora a atividade dos cinemas fosse indubitavelmente
ligada aos avangos técnicos da modernidade, ela ¢ também inexoravelmente
ligada a imaginagao. Muitas dessas novas salas de exibi¢do da cidade ainda
se aproveitavam dessa questdao para oferecerem espacos fantasiosos, como o
neo-mourisco do Cine Alhambra (1929), ou as composi¢des geométricas do
Art-Déco, vistas por exemplo no Cine Broadway (1934). “Ser moderno nesse
momento é mais um acerto de passos com a aparéncia dessas metropoles do
que uma opgao cultural pelo modernismo” (Anelli, 1990, p.05)

Com os paises europeus tendo de lidar com as ruinas da Grande Guerra,
a industria norte-americana ganha for¢a, sendo nesse periodo em que a
industria hollywoodiana desponta, passando a ser a referéncia maxima tanto
nas produ¢des quanto na distribuicao de filmes. Ao mesmo tempo em que
Sao Paulo passava por grandes transformagdes urbanas e técnicas, o cinema
também da um passo a frente quando, no final dos anos 1920,0s estudios de
Hollywood comec¢am a produzir os primeiros filmes falados, conhecidos como
“talkies”.

O espacgo dos cinemas, suporte espacial para a exibicao das peliculas,
precisa se manter a par das grandes produgdes que eram exibidas em sua tela.
Como explica Anelli (1990, p.08) sobre a relacao dos cinemas com as ruas em
seu entorno: “uma arquitetura que ndo apenas permita que o espetaculo ocorra
no seu interior, mas que simbolize na cidade o fato de que ali ocorre a projecao
de filmes e sua fruicdo por uma multidao de espectadores”

“O cinema passa a ser um marco moderno no cendrio urbano, um
equipamento mais diretamente comprometido com esse modo de vida®
(Santoro, 2004, p.120). As salas passam a ter um carater mais popular, diferente
das primeiras salas que muitas vezes eram fechadas apenas para o publico
masculino, e passam a ter capacidade para milhares de espectadores. A regidao
da Republica se solidifica como o centro cinematografico do pais através de

Imagem de divulgagdo para a inauguragao

Cine Art Palacio, ja sem a
marquise curva. 1954.

Foto: Autoria desconhecida.

salas contando com tecnologia de ponta, grande capacidade de publico e que
apresentam os mais novos lancamentos da industria hollywoodiana. A regiao
passa a ser conhecida como Cinelandia.

A partir dos anos 1930 acontece uma grande mudanga na tipologia das
salas, com a chegada dos palacios cinematograficos, edificios ja projetados no
bem estar e conforto do espectador. Isso refletira também na sua relagdo com a
rua e com o espago urbano, levando em conta novas questdes de acessibilidade
e mobilidade, além de uma melhor definicdo de sua presenga simbolica no
imaginario urbano. “Essas novas situa¢des urbanas correspondem a uma area
da qual o cinema faz parte como ator principal, aparecendo nao somente em
grande quantidade, mas também com diferente qualidade, tanto das salas como
da sua relagdo com o urbano” (Santoro, 2004, p.133).

Com base nas légicas dos “Picture Palaces” comegam a surgir em Sao
Paulo os primeiros cinemas que seguiam as logicas da arquitetura moderna.
Destaca-se a produgdo do arquiteto Rino Levi, que entre 1936 e 1941 projetou
seis cinemas, sendo quatro em Sdo Paulo: Cine UFA Paldcio (1936, mais tarde
rebatizado de Art-Palacio), Cine Universo (1936), Cine Piratininga (1941) e
Cine Ipiranga (1941).

Ao contrario da maioria dos outros cinemas inaugurados na época, os
cinemas de Levi apresentavam uma grande preocupagdo com um resultado
formal que estivesse de acordo com a demanda funcional (Santoro, 2004). Levi
realizava diversos estudos de visibilidade, de acustica e do fluxo do publico,
buscando apresentar solu¢des que contemplassem o conforto e praticidade para
todos os espectadores. No Cine Ipiranga, por exemplo, a iluminagdo na rota em
diregdo a sala de exibi¢ao se tornava gradualmente mais escura, de maneira que
a mudanga de iluminagdo nao fosse tdo brusca.

No Cine UFA-Palacio, Levi evita as grandes empenas da sala de projegdo,
vistas em cinemas como o Broadway e o Paratodos, construindo um edificio
entre a sala e a Avenida Sao Jodo. Se destaca na escala da rua o acesso, em
colunas curvas e iluminadas, quase que como elementos de convite para as
surpresas que as salas de cinema proporcionavam.

“E necessério ainda ressaltar a relagio que a arquitetura destes cinemas
de Rino Levi estabelece com o seu contexto urbano. Nao se trata de instalar
fragmentos de um urbanismo moderno aos moldes corbusianos, nem de um
respeito aos restos de arquitetura colonial e eclética ainda presentes na cidade.
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Os projetos procuram estabelecer um didlogo com a arquitetura que seria
construida posteriormente, uma cidade vertical sobre um tracado de ruas,
quadras e avenidas” (Anelli, 1992, p.41).

As ruas onde os cinemas se implantavam também passavam por
profundas mudangas.Com grande influéncia das metrépoles norte-americanas,
ha um constante desejo de demonstragdes de verticaliza¢ao e de velocidade. “O
cinema nao ¢ mais visto como diversao, torna-se simbolo da modernidade, ao
lado dos viadutos, avenidas e automoveis. (...) O edificio do cinema atendera a
um novo programa, intimamente ligado com o novo sistema de mobilidade”
(Santoro, 2004, p.121)

O Plano de Avenidas de Prestes Maia foi o mais importante para a
consolidagdo do espago dos cinemas vinculado as nogdes de progressos
modernos. Nestes planos, a drea da Cinelandia é destacada como espago
privilegiado para atividades vinculadas ao lazer e a cultura, sendo o cinema o
elemento mais emblematico e difundido da regido. Muitos edificios de cinemas
foram influenciados pelas propostas apresentadas no plano, que propunha
um comércio ativo no nivel da rua, com cafés e cinemas, incentivando o uso
de marquises e loggias em seus acessos, além de propor uma verticalizagdo
escalonada. Tais diretrizes sdo visiveis nos edificios dos cinemas ao longo
da Avenida Ipiranga, como o Maraba(1946) e o Cine Ipiranga(1941). Como
argumenta Anelli(1990, p.218) “Em Sao Paulo, a questdo urbana parece ndo
estar ao alcance dos arquitetos modernos. Os planos de Prestes Maia, que
alteram radicalmente a cidade nos anos 40, referem-se muito mais ao urbanismo
higienista do final do século XIX, do que a Le Corbusier ou Gropius.”

Na mesma época e de maneira similar por influéncia das diretrizes do
plano de Prestes Maia, comecam a se popularizar outra tipologia no centro de
Sao Paulo: as galerias. Estes centros comerciais, que ja eram relevantes da Europa
desde o inicio do século XIX, ganharam destaque nos anos de crescimento de
Sao Paulo por apresentarem rotas semi-publicas alternativas ao frenesi das ruas.
Como explica Bogéa (2006, p.183) “As Galerias do centro de Sao Paulo, que
remetem ao projeto das passagens, tdo caracteristico do imaginario da cidade
na década de 50, por exemplo, trazem ainda a aura daquele tempo passado, de
uma cidade permeavel em que a circulag¢do perpassava os lugares.”

A partir dos anos 1950, o cinema também passa a ser englobado no
programa das galerias, como no caso da Galeria Califérnia, Olido, Metrépole ou
do Copan. As galerias foram as precursoras dos Shopping Centers, que alguns
anos depois sinalizariam uma das principais razdes da decadéncia e crise dos
cinemas de rua.

Bonde na Avenida Sio Jodo, com o Cine Metro ao fundo. Anos 1950.

Foto: Chico Albuquerque / IMS




Cinemas e Galerias no Centro

Cinemas

01-Cine Espacial

02-Cine Comodoro

03-Cine Broadway

04-Cine Republica

05-Cine Metro

06-Cine Maraba

07-Cine Paris
08-Cine Ipiranga

09-Cine Broadway

10-Cine Windsor

11-Cine Boulevard

12-Cine Bandeirantes

13-Cine Paissandu

14-Cine Reptublica

15-Cine Cairo N

N\
16-Cine Rosario e\"&(\
17-Cine Marrocos 6{0'0\(\
18-Cine Art-Palécio (’:’b'o
19-Cine Olido ,b(o'b
N
20-Cine Dom José fosd

21- Cine California
22- Cine Boulevard
23- Cine Metropole
24- Cine Copan

Galerias

A- Copan
B- Eiffel

C- Edificio Italia
D- Edificio Conde Penteado @
E- Edificio Louvre @ @

E-Conjunto Zarvos

G-Edifico Esther @

H-Galeria Metropole @ @

I-7 de Abril e Galerias das Artes @ @
J- Galeria Nova Barao

K- Galeria Califérnia @

L- Galeria Louza
M-Galeria Itd e R. Monteiro
N-Galeria Presidente

O- Grandes Galerias

P- Galeria Olido
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I-Terreno do Edificio Wilson Pae
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Fachada do Cinema.

Fonte: Blog Salas de Cinema de SP.

Cine Paissandu

Fundado em 1957, como Cine Paissandu, o cinema se localizava em parte do
térreo do edificio José Paulino Nogueira, de autoria do escritério Ramos de Azevedo.
Em sua inauguracao foi exibido o filme “Guerra e Paz”.

Seu dtrio de 900m?2 era considerando um dos mais elegantes de Sao Paulo, por
contar com revestimento em marmore travertino além de diversos mosaicos e afrescos
no tema “Cultura Brasileria’, que representavam dancas e cerimonias tipicas como
bumba meu boi, frevo, candomblé e fandangos.

A sala contava com a plateia e dois balcdes, tendo capacidade para 2.150
espectadores. Buscando os maiores avancos da época no quesito de exibicdo e conforto,
o cinema contava com um sistema de ar-condicionado, revestimentos acusticos e
acessibilidade através de dois elevadores que facilitavam o acesso para os dois balcoes.
Além disso, a cabine de projegdes foi posicionada dentro de uma das vigas de transigao
que sustentam o primeiro balcao.

Nos anos 1970 foi dividido em duas salas, Independéncia e Império, sendo que
nos anos 1990 a primeira, que funcionava na platéia, foi convertida em um bingo.
Embora tombado pelo Condephaat, atualmente o cinema se encontra em estado de
total abandono e funciona como um estacionamento.
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Cine Paissandd, redesenho da planta e do corte

Fonte: Revista Acrépole (n. 236, junho/1958).




Fachada do Cinema.

Foto: Chico Albuquerque/IMS

Cine Marrocos

Inaugurado em 1951, durante as comemoragoes dos 397 anos de Sdo Paulo e com
a regido do Largo do Paissandu ja consolidada nos circuito cinematogragico. Muitas
vezes em divulgacdes o Cine Marrocos era chamado de “O cinema mais luxuoso da
América Latina”

Embora o cinema tivesse sido projeto e propriedade da Construtora Brasilia, ele
ficou conhecido pela decoracdo em estilo neo-mourisco, com o tema de “Mil e Uma
Noites”, de autoria do francés Jacques Monet et Nizet e que contava com tapegarias,
aplicagdes em gesso tematicas. Estas propostas “introduzem o publico ao espetaculo de
fantasia que ira assistir” (ANELLI, 1990, p. 70).

Apos seu fechamento como cinema em 1992, o espaco do Cine Marrocos
funcionou por anos como saldo de festas, até que em 2013 todo o edificio de 12 andares
onde ele se localiza foi ocupado por cerca de 300 pessoas do MTST (Movimento Sem-
Teto de Sao Paulo), se tornando um simbolo da luta social no centro até que em 2016
ocorreu a reintegragdo de posse.

Em 2017, o entdo prefeito Jodo Doria sinalizou o interesse de transformar o
cinema em um auditério vinculado a Praga das Artes e a Secretaria da Educacdo da
cidade. Contudo, atualmente o edificio se encontra fechado com uma parede de blocos
estruturais bloqueando qualquer tipo de acesso.

AN

Cine Marrocos, redesenho da planta e do corte

Fonte: Brianti, 2019, p.38.
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Fachada do Cinema.

Fonte: Blog Salas de Cinema de SP.

Cine Bandeirantes

Inaugurado em 1938 com o nome Cine Ouro. Sua decoragao seguia o tema das

bandeiras e das vilas da época da mineracao. Seguia a tendéncia da época de localizar

a sala de projec¢do no interior da quadra, com um edificio em sua frente, de maneira a

ndo se impor de maneira tdo monumental em relacdo a rua. Assim, o acesso a sala de

cinema se dava por um amplo corredor de 9x27m, em que as paredes laterais imitavam
as fachadas das casas tipics coloniais.

Possuia lotagao de 1970 lugares, sendo 1286 na platéia e 684 no balcdo. Além
disso, foi um dos primeiros cinemas a possuir uma sala de espera em suas dependéncias,
de maneira a acomodar os espectadores que esperavam pela proxima sessdo. Era
considerada uma das salas mais luxuosas do pais.

Em 1966, ja em decadéncia, o cinema é rebatizado de Cine Ouro.

O cinema foi fechado em 1994, depois de funcionar por alguns anos como
cinema privé. Atualmente no local funciona um estacionamento e a sala de cinema se
encontra em estado de ruina. 2 A €]

Cine Bandeirantes, redesenho da planta

Fonte: Revista Acrépole (maio/1939).




Fachada do Cinema.

Fonte: Blog Salas de Cinema de SP.

Cine Art-Palacio

O Cine-Art Palacio foi fundado em 1936 originalmente com o nome de UFA-
Paldcio, por ter sido construido com recursos da empresa cinematografica alema
Universum Film AG, sendo um dos primeiros a serem inaugurados no eixo da Sdo
Jodo. A sala foi inagurada com a exibi¢do do filme alemao Boccacio.

No total, a sala comportava 3.120 espectadores, divididos entre o espaco da
platéria (1.860 pessoas) e do balcao(1.2 O projeto é de autoria do arquiteto Rino
Levi, que se debrucou sobre questdes de acustica, visibilidade e acesso as poltronas,
fazendo com que o cinema se tornasse referéncia para futuros cinemas paulistanos.
“As marquises iluminadas marcam a entrada do pedestre e se relacionam com a es
da rua, enquanto o edificio possui a escala da grande cidade” (ANELLI, 1990, p.57)

Além do cinema, o arquiteto também projetou o edificio na parte superior ao
cinema, que funcionou por muitos anos como um hotel.

Com o inicio da segunda guerra, seu nome foi mudado para Art-Palacio, onde
ao longo das proximas duas décadas ficou famoso pela exibigdo de filmes faroeste e dos
filmes do ator e cineasta Amacio Mazzaropi. Nos anos 1970, com a queda do nimero
de espectadores, foi dividido em duas salas e nos anos 1980 parou de exibir filmes
do circuito comercial e, como diversos cinemas da regido, voltando sua programagao
apenas para filmes pornograficos.

O cinema foi fechado em 2012, apds um longo processo de desapropria¢dao e em
algumas poucas ocasides foi reaberto para interven¢des artisticas. Embora tombado
pelo Condephaat, o edificio se encontra sem uso e sem manutengdo. O hotel na parte
superior do cinema também foi desapropriado e atualmente pertence 8 COHAB, que
o transformou em um abrigo.
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Cine Art-Palacio, redesenho da planta e do corte
Fonte: ANELLI, GUERRA e KON; 2001, p.74.
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Ao lado: Corte tranversal que representa a plateia e as duas alas laterais do balcao: Fonte: Arquivo de Rino Levi da Biblioteca FAU.USP.

Acima: Foto da nave central do cinema, 1938. Fonte: Salas de Cinema de SP
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No topo: foyer do térreo, 1938. Fonte: Salas de Cinema SP.
Acima: foyer do balcio, 1938. Fonte: Salas de Cinema SP.

Ao lado: Prancha do projeto e

utivo original representando a fachada e o vestibulo. Fonte: Arquivo
de Rino Levi da Biblioteca FAU.USP.




a Ultima sessao de cinema

“Durante mais de trinta anos, o cinema reinou absoluto em Sao Paulo
enquanto forma de recreagdo coletiva, atraindo criangas, jovens, homens,
mulheres e velhos indistintamente. (...) O cinema era para todos , formando
uma massa crescente de aficionados que tinham a disposi¢cado um ndmero
cada vez maior de salas e até uma regido nobre ou “chic” no centro da cidade
- a Cinelandia - cendrio apropriado para o desfilar da elegancia paulistana.”
(Simées, 1990, p.10)

Os cinemas da area da Cinelandia Paulistana tiveram uma ascensao quase
tdo rapida quanto seu declinio, que pode ser justificado por diversos fatores.

A partir dos anos 1960, com a popularizacao da televisao, acontece uma
tendéncia mundial da crise da industria cinematografica. Os grandes estudios
hollywoodianos, por exemplo, tem de lidar pela primeira vez com a queda no
nimero de espectadores, fazendo com estes se abrissem mais para os filmes
experimentais da geragdo da contracultura. Ao mesmo tempo em que 0s
aparelhos televisores se tornam mais acessiveis e as redes televisivas comecam a
ganhar for¢a na midia, a rapida ascensao da produgao e na aquisi¢ao de veiculos
individuais causam mudancas bruscas nos tracados da cidade e também na
maneira em que os espagos publicos sdo usados.

Com a popularizagao dos automoveis, as linhas de bonde foram
descontinuadas com a popularizagdo dos 6nibus,como explica Regina Meyer
(2018) “O centro, adaptado ao sistema de bondes, que servia a uma drea muito
menor, teve de alojar um fluxo cada vez mais intenso de pessoas e de 6nibus. A
degradacdo fisica de pracas e espagos abertos a partir disso foi intensa”. O centro
deixa de ser um espago de permanéncia e passa a ser um local de passagem.

Embora essas mudancas fossem vistas em cidades de todo o mundo, o
caso brasileiro foi intensificado pelo carater da ditadura militar, que se iniciou
com o golpe de 1964 e arrastou-se pelas proximas duas décadas. Neves (2018)

«

argumenta que “Sao Paulo se transformou, em grande medida, na vitrine da
tecnocracia militar, do Brasil grande, assim, algumas escolhas revestidas da
ideia de progresso, mas que tornavam a cidade cada vez mais arida para a
reunido de pessoas, foram tomadas”.

No periodo também se intensifica o esvaziamento da populagao abastada
que habitava a regido central, movendo-se em dire¢do a bairros exclusivamente
residenciais de carater mais bucélico como os Jardins e o0 Morumbi, e também
das grandes empresas, lojas e galerias de arte que mantinham seus espagos
fisicos ali, que se mudam em dire¢do a Avenida Paulista ou aos shoppings que
comecavam a ser inaugurados na cidade.
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“Mais do que o surgimento da televisdo, as mudangas urbanas ocorridas a
partir da década de 60, (...) a crescente importancia pelo transporte individual,
a crescente criminalidade, alteraram o modo de vida urbano com muito mais
forga, alterando por conseqiiéncia as tipologias das salas — que, por exemplo,
passaram a localizar-se em locais cada vez mais fechados como galerias e
shopping centers - e a morfologia onde esta situada - cada vez mais recortada
por vias expressas, e com a relacio com o espaco publico completamente
alterada” (Santoro, 2004, p.257)

Como definia Benedito Lima de Toledo(1983), a cidade consolida sua
condigdo de palimpsesto, que passa por cima de vestigios de um passado recente
para se reinventar novamente. Ao se guiar pela légica do mercado pela busca de
terrenos mais baratos, edificios centrais perfeitamente funcionais e supridos de
uma boa infraestrutura entram em um processo de degradacao.

Com o centro esvaziado da populacdo de classe média e alta que ali
habitava e da populacao de operarios que também frequentava os cinemas,
muitos desses espagos de exibi¢ao passam a ter uma trajetéria similar: primeiro
tem suas salas unicas divididas em diversas salas menores, intervencoes
insuficientes para evitar que em poucos anos se convertam em cinemas-privés,
uso que alguns cinemas da area continuam exercendo, como o Cine Dom José.
Muitos deles, ja bastante descaracterizados, sdo fechados ou assumem outros
usos de estacionamentos, lojas ou mesmo academias de ginastica.

Se os cinemas foram pensados como palco do espeticulo da vida
moderna, atualmente se configuram apenas como espagos residuais de um
processo predatério e desenfreado de producao, consumo e descarte de espagos.
O mesmo ocorre no centro com edificios de escritdrio, comércio e habitacéo,
outras vitimas do movimento de esvaziamento e precarizagao.

Recortes de jornais dos ultimos quinze anos anunciam com uma certa
frequéncia a reconversdao de cinemas em novos usos culturais. Desde meados
dos anos 2000, com a reinaugura¢do do Cine Arte Maraba, havia esperanca
que houvesse um movimento de reocupacao dos cinemas. Em 2017, o entao
governador Jodo Ddria anunciou suas pretensdes de converter o recém
desocupado Cine Marrocos em um auditério vinculado a Praga das Artes, e
no final de 2019 foi anunciado que o Cine Ipiranga se tornaria uma central
de eventos geeks e gamers em Sdo Paulo. Muitos enxergam o potencial dos
cinemas da Cinelandia de serem convertidos para novos usos, em maioria
cultural, porém sua renascenga nunca chega.
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depoimentos

“Meu pai (Hans Otto Schultz, diplomata alemao no Brasil) era responsavel
pela media¢ao das negociagdes com a UFA (Universum Film AG, empresa
cinematografica alema) nos anos 20 e 30, antes da Segunda Guerra. E bem
provavel que de alguma forma ele esteve envolvido nas negociagdes do Art
Paldcio, ou originalmente UFA Paldcio, em Sao Paulo. Mas isso foi antes de eu
nascer, nao vou saber te contar muito.

Na minha juventude, nos anos 60 e 70, os cinemas mais badalados ja se
concetravam na regidao da Augusta e da Paulista. O melhor de todos ficava no
Conjunto Nacional, que era o Cine Astor, mas também me lembro de frequentar
o Cine Piccolino, Cine Regéncia, que foi inaugurado com um filme da Billie
Holiday e eu fui assistir, o Cine Majestic, onde hoje ¢ o Itau Cultural, o Cine
Ritz, bem antigo na Consolagao, e o Cine Trianon, hoje Belas Artes, que na
época era o preferido do Chico [Buarque] para sair paquerar. Era comum ir la
assistir um filme e depois partir para o Bar Riviera logo na frente.

Eu ndo costumava ir tanto no Centro, por que cresci morando perto da
Paulista, mas os cinemas eram muito famosos: Metro, Olido, Cinerama... a
maioria exigia que os homens fossem de terno e gravata. O Marrocos era o
mais elegante, com projeto de um arquiteto francés, mas para mim o Paissandu
era o mais bonito. Também me lembro de algumas ocasides especiais, quando
eu era crianga fui na inaugura¢ao do cinema da Galeria Olido assistir “Volta ao
mundo em 80 dias”, fui com o chauffeur do meu pai e com a esposa dele.

Também me lembro que as vezes ia no Cine Coral, na rua Sete de Abril,
para assistir os langamentos europeus. Inclusive eu estava na estréia de “Les
Demoiselles de Cherbourg” (1967, dir: Jacques Demy). A Catherine Deneuve
e a irma dela, Frangoise Dorledc, vieram para o Brasil s6 para o evento e eu fui
para ver elas.

Nao existiam shoppings, os cinemas eram a nossa diversao.”

Conversa com Edzard Schultz, meu tio-avo de consideragdo, 76 anos,
em setembro de 2021.
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Cine Bandeirantes atualmente, funcionando como estacionamento.

Foto da autora.




“Eume lembro de ir nos cinemas do Paissandu: Art Palacio, Bandeirantes,
Marrocos... isso devia ser nos anos 40 e 50. Em especial me lembro de uma vez
que fui no Cine Bandeirantes e fiquei tdo atordoado com o filme que assisti, que
na saida ndo percebi que tinha um espelho gigantesco no fim do corredor. Nao
deu outra, continuei andando todo pensativo e dei de cara com ele. O susto foi
grande e a vergonha maior ainda.”

“Coisa de gente do interior que ndo sabia lidar com a cidade grande”

Conversa com meu avd Edson, 88 anos, e minha avé Mercedes, 86 anos, em
agosto de 2021.

“Mesmo morando em Campinas, ndo costumava ir muito para Sao
Paulo. Porém me lembro de uma exce¢do, quando fui a estréia de “Os Dez
Mandamentos” com Charlston Heston no Cine Ipiranga. O lugar era lindo de
morrer, todos os homens estavam usando terno, e eu lembro até hoje do vestido
verde que usei naquela noite”.

Conversa com minha avé Cleide, 82 anos, em maio de 2021.



0 presente no art-palacio

Os resquicios do projeto original sdo escassos. O local sofreu diversas
modificagdes inoportunas e na ultima década, em que permaneceu fechado apos
seu tombamento, seu arruinamento se acelerou. Atualmente, com excecdo das
luzes do foyer, todas as outras estao queimadas. Ao adentrar no cinema, o breu se
intensifica e é necessario tatear as memdorias para compreender a posicédo dentro do
enorme galpdo. A fraca luz da lanterna do celular e do flash da camera nao foram
suficientes para compreender a magnitude do espago, porém foram suficientes
para intensificar a vontade de projetar um novo Art-Palacio, de maneira que a
luz natural e a vida voltem a adentra-lo, fendmenos que hd algumas décadas nao
sao vistos no local.

Cine Art Paldcio, foyer atualmente. Foto da autora.




Acima: Escada de acesso do foyer a plateia. Foto da autora. Acima: Vista do balcao, que foi modificado para ser uma segunda sala de cinema nos anos 1980. Foto da autora.
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No topo: Vista do foyer. Foto da autora. No topo: Corredor de acesso e saida da plateia, com escadaria de acesso ao saldo principal a dreita . Foto da

Acima: Foyer de acesso ao balcao, com banheiro ao fundo. Foto da autora. autora. Acima: Corredor lateral de saida. Foto da autora.
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Acima e ao lado: Galpao da platéia e balcao do cinema Fotos da autora.
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No topo: Cartaz remanescente de quando o cinema exibia filmes pornograficos. Foto da autora. No topo: Porta de saida do cinema. Foto da autora.

Acima: Bilheteria. Foto da autora. Acima: Foyer. Foto da autora.
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Leituras
Urbanas

ana de Sao Paulo por um satélite: Foto: Google Earth.
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leituras da cidade

Nos mapas apresentados a seguir busca-se primeiramente uma
compreensdo geral das logicas urbanas na escala municipal e do papel do
Centro nas dindmicas da metropole. Observando a regido da Republica,
onde se localizava a Cinelandia Paulistana e que se encontra destacada
com um indicador preto, € possivel tracar um panorama sintetizado da
situacao atual do Centro ap6s seu esvaziamento populacional.

A G e [t o O A A Reptblica ainda se mantém como um espaco de grande
estacdes de transporte de massas formal concentracdo de infraestruturas de transporte publico, empregos formais
0 W o e equipamentos culturais. Observando suas relagcbes com outras regides
. da cidade, nota-se uma forte disparidade entre os locais de residéncia,

) indicados nos mapas de populacéo total, e o local de trabalho, indicados
__Bah nos mapas de oferta de emprego formal, demonstrando que a Republica
W st 34621138 ainda se mantém como um importante polo gerador de empregos. Embora

muito bem suprida de equipamentos culturais, sendo um dos destaques
da cidade neste quesito, a regido nao se destaca no quesito quantidade e
qualidade dos equipamentos educacionais.

Fonte: Rede Nossa SP, 2020 Fonte: Rede Nossa SP, 2020

Proporcdo de equipamentos publicos de
cultura (municipais e estaduais), para | Proporcao de cinemas para
cada cem mil habitantes / cada cem mil habitantes

[ 0

Il 0452300 0,0320,60

Il 30021000 Il 0602110
B 100022341 " B 1021130

Fonte: Rede Nossa SP, 2020 Fonte: Rede Nossa SP, 2020




leituras da regiao central

Aproximando a andlisa para a regido da Republica, percebe-se que
atualmente suas caracteristicas urbanas sdo muito diferentes daquelas
apresentadas nos textos iniciais do capitulo “Contextualizagoes”

Nas paginas seguintes sao apresentadas leituras relativas a sua situac¢ao
socioecondmica nao apenas da regido da Republica, mas também dos
bairros em seu entorno. A selecdo de uma area de analise ampla permitiu
uma compara¢do mais aprofundada entre as convergéncias e divergéncias
entre a regido da Republica e seus distritos vizinhos.
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densidade habitacional (hab/he)

Fonte: Geosampa

0-83 202-342 ---- Avrea de Interesse
83-141 mmm 342-30346 ---- Cinelandia

141-202

120

uso irregular e operacgdes urbanas

XX

NN

¥
Y 0. 0%

Fonte: Geosampa

Il Operacdo Centro (2014)

X Habitagdes Irregulares
Il Corticos @ Assisténcia Social

---- Area de Interesse
---- Cinelandia
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equipamentos culturais outros equipamentos
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Camadas de Paissandu

O espago que hoje conhecemos como Largo do Paissandu originalmente
era um espa¢o de lagoas e nascentes, sendo que seu primeiro nome era “Tanque
do Zuniga”. Como diversas dreas no seu entorno, sofreu agdes de terraplanagem
com o inicio da urbanizagdo e se consolidou como um espago central devido
a proximidade de importantes vias, como as avenidas Ipiranga, Sdo Jodo e
. Rio Branco (sendo que as ultimas duas cruzam o Largo). Com a construgao
\_‘*‘. e _ P ¥ - % do Teatro Municipal, o Largo rapidamente se tornou um local voltado para o
MiererirEri T Bl | Malu’fo sta. entretenimento, primeiramente se tornando um centro circense, marcado pelo

vilson paes’ . b A ] % & S Circo Piolin, e depois com a chegada dos cinemas e das galerias comerciais.

As disputas urbanas atualmente sao latentes no Largo, sendo um espago
central de importancia para comerciantes, imigrantes recém chegados, pessoas
em situacao de rua e pessoas de nichos musicais como o rock e o reggae.

Diversos edificios em seu entorno se encontram vazios, sub-utilizados,
funcionando como estacionamentos, ou pontualmente sdo ocupados por
uma populagdo sem teto que reinvindica moradia digna. O descaso do poder
publico pela situagdo culminou em maio de 2018 no incéndio e consequente
desabamento do edificio Wilson Paes, resultando na morte de 07 pessoas. O
agravamento da crise econdmica causado pelo descontrole da pandemia de
COVID-19 a partir do primeiro semestre de 2020 resultou no fechamento de
diversos negdcios no local. O consequente agravamento da desigualdade social
fez com que a ocupagdo do local por uma crescente populagido de sem tetos
também se intensificasse.
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Enquadramentos
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Espacos em Projecao
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“Uma demolicdo para ndés é uma tragédia. Toda construcio ¢é
util: os homens ndo tém onde dormir, dormem na rua. Podiamos
recuperar esses pavilhoes antigos para fazer albergues, dormitérios,
restaurantes. (...) Por que néo revitalizar esses locais centrais de outro
modo,criandonovasindustriasndopoluentes? Issomeparecemuitomais
promissor para combater a miséria, dando utilidades concretas a esses
edificios e ndo essa ideia abstrata do centro cultural, que ninguém sabe
que cultura é essa. A propria cidade é o grande centro da cultura”

- Paulo Mendes da Rocha
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Estratégias de Intervencao:

Escala do Largo
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Sistema de Equipamentos

Cine Art-Palacio

Para a etapa do projeto piloto, o Cine Art-Paldcio e alguns
edificios sub-utilizados em seu entorno foram selecionados para
serem melhor aprofundados.

Propde-se a conversao do Cine Art-Palacio, que atualmente se
encontra fechado, em um espago multiuso, contando com uma
feira rotativa, refeitorio comunitario, auditério e espago polivante.
Usos voltados tanto para as pessoas que j& moram na regiao
quanto para as pessoas que trabalham no Centro. Em um edificio
vizinho ao antigo cinema propde-se também um restaurante-

escola vinculado ao refeitorio.

Cine Marrocos

Considerando a quantidade de imigrantes recém-chegados,
muitos deles africanos e latino-americanos, e a dificuldades
enfrentadas para se inserirem na sociedade brasileira, propde-
se uma conversdo deste antigo cinema na Casa do Imigrante,
um espaco de recepg¢ao e acolhimento. Os trés primeiros pisos
do edificio acima do cinema funcionardo como um abrigo
temporario para imigrantes que ainda ndo conseguiram
encontrar uma acomodacdo definitiva na cidade, o0 mesmo uso
que estes andares tiverem quando o cinema foi ocupado entre
2013 e 2016.

Cine Paissandu

Para o Cine Paissandu, onde atualmente funciona um
estacionamento, propde-se um Espago Multifuncional no térreo,
onde poderdo ocorrer oficinas, aulas, espagos de formagio,
rodas de conversa e encontros de coletivos. Existe um potencial
a ser explorado para o local se vincular a Casa do Imigrante, de
maneira a oferecer cursos de linguas, por exemplo.
Considerando que neste terreno funcionou por anos o Circo
Piolin, propde-se que a antiga plateia e balcao passem a abrigar
uma Escola de Circo e o Espaco Piolin, que busca documentar a
memoria circense paulistana e hoje funciona provisériamente na
Galeria Olido.

Cine Bandeirantes

Por fim, para o Cine Bandeirantes, onde atualmente funciona
um estacionamento, ¢ proposta uma conversdo em um Espago
Esportivo e de Reacreagdo, considerando que no entorno nao
existem quadras ou equipamentos de carater esportivo (os do
SESC sao fechados apenas para socios). Propde-se uma quadra
poliesportiva a ser descoberta no miolo da quadra e no corredor

até o cinema um espago recreativo.
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“Una estructura abierta, libre, muy amplia, que posibilite la invencion de nuevas
relaciones con el clima, el entorno y la actividad, que produzca las condiciones de la
movilidad y de lo ladico. Una estructura que genere urbanismo por su capacidad de
inmiscuirse en lo existente y activar el deseo de continuar la ciudad” (LACATON e
VASSAL, 2012, p.162, tradugdo da autora).

Considerando a hipdtese de Sistema de Equipamentos ja apresentada, o Cine
Art-Palacio foi selecionado para o desenvolvimento de um Projeto Piloto devido a
sua posicdo estratégica, com sua entrada principal na Avenida Sdo Joao e voltada
para o Largo do Paissandd, e também por seu valor histérico e arquitetdonico, sendo o
primeiro cinema de carater moderno de Sao Paulo.

Para o desenvolvimento do Projeto Piloto, tomou-se como referéncia
principalmente os projetos e as diretrizes de Lina Bo Bardi para o Pelourinho, em
Salvador, nos anos 1980. A arquiteta, junto a sua equipe, realizou um levantamento
de diversos edificios historicos no bairro, de maneira a selecionar os mais promissores
para serem reativados através de novos usos.

Por fim, foram selecionados casardes abandonados e terrenos vazios na Ladeira
da Misericérdia para a realiza¢ao do Projeto Piloto, em que novos sistemas estruturais
e propostas de usos foram colocados a prova. A inten¢do do projeto ndo era a de
preparar a cidade para o turismo em massa, e sim oferecer novos espagos dignos para
a populagdo que ali ja habitava.

No caso do entorno do Largo do Paissandu, a regido também sofre com uma
grande quantidade de prédios vazios ou sub-utilizados e com latentes problemas sociais.
Ao selecionar o Art-Palacio e alguns edificios em seu entorno para uma intervencao,
busca-se colocar a prova através do projeto uma hipotese de cidade. Tomando a
desobstrugao de fluxos e a reorganizagao espacial como bases para a interven¢ao nestas
pré-existéncias, sdo propostas novas articulagdes com a cidade através da possibilidade
de diversos novos usos, enquadramentos e ocupagoes.
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programa, percursos € permanéncias

==

A fachada dos edificios que compdem o projeto piloto pouco revelam a
complexidade do desenrolar programatico do interior da quadra. A conexdo com
trés importantes vias do centro revelam através apenas de vislumbres as atividades
propostas para o espago interno, seja através de enquadramentos ou de elementos
translicidos que se acendem com o cair do dia. Ao adentrar por um destes acessos, o
espaco gradualmente se revela.

O espago interno da quadra é lido como o espago da continuidade, em que
a cidade adentra no edificio através de uma conexdo narrativa gerada através do
caminhar. Propostas de uso e ocupacéo sdo tracadas de maneira seriada e sobrepostas,
se desenrolando junto aos eixos de circulagdo do projeto. Os acessos sao pontuados por
equipamentos de uso ja definido e voltados para a populagdo que atualmente vivencia
o cotidiano da regido: uma feira rotativa, um restaurante-escola e uma creche. Estes
sao contrabalanceados por espacos da apropriacdo, espagos da polivaléncia da vida
urbana.

A mesma logica se estende por todo o projeto. Os usos sdo apreendidos pela
visdo periférica, e ndo se perde do horizonte a conexdo visual que existe com a rua
externa. As intervengdes na pré-existéncia buscam acima de tudo revelar: estruturas
antes escondidas, conexdes visuais oportunas e possibilidades de ocupacdo do espaco,
deixando um espaco aberto para que o interior destes edificios possa continuar se
reinventando.

Diagrama - Novos Usos e Equipamentos



Planta - Foyer

@ 5m 10m 25m

Acesso R. Sao Joao

01 _ Marquise
02 _ Feira Rotativa
03 _ Balcéo de Informagbes

04 _ Banheiro de Servico
05 _ Bilheteria Refeitorio
06 _ Guarda-volumes

07 _ Arquivo

08 _ Deposito de Limpeza
09 _ Acesso Abrigo
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Planta - Plateia

@ 5m 10m 25m

Refeitorio B C D

...............

01 _ Acesso Refeitorio

02 _ Comedoria (215 lugares)
03 _ Cozinha

04 _ Despensa / Camara Fria
05 _ Banheiros

06 _ Foyer Auditorio

Espaco Polivalente
07 _ Escadaria @ @ &) @ @ @

08 _Espacode Estar e P l Largo do
. A : o : Paissandu
09 _ Acesso 04 (Galeria do Rock) : P © E ®
10 _ Palco 2 : P E
) _ s
11 _ Areas Técnicas 3
N
x

12 _ Foyer Auditorio

Restaurante Escola @ ® o G
13 _ Acesso 02 !

R. Conselheiro Crispiniano @)
14 Recepcéo
15 _ Sala de Aula Prética @
16 _ Banheiros
17 _ Almoxarifado

18 _ Acesso Refeitorio
Armarios Alunos

19 Acesso Cozinha

para cargas
R. Conselheiro Crispiniano

Creche o
; C D

20 _ Acesso 03

R. 24 de Maio
21 _Recepgéo Creche
22 _ Recepgéo
23 _Diretoria

24 _Sala de Reunides 5
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Planta - Balcao

@ 5m 10m

Arquibancada
01 _ Auditorio (210 lugares)

02 _ Salas Téoricas(56 lugares/cada)
03 _ Espaco de Estar / Alunos
04 _Conexao Edificio Rest. Escola

Restaurante Escola
05 _ Sala Experimental

06 _ Biblioteca

07 _ Administragéo

08 _ Diregéo

Creche

09 _Hall de Acesso

10 _Patio Coberto

11 Sala de Atividades 01
12 Sala de Atividades 02
13 _ Lactario

14 _ Fraldario

15 _ Bercario (Area de Atividades)

16 _ Bergéario (Repouso)

25m
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Planta - Cobertura

@ 5m 10m 25m
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Avenida Sao Joao
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Acesso - Avenida Sao Joao A reconstrugao de um dos elementos curvos laterais resgata o projeto

original de Rino Levi e 0 novo revestimento em vidro translicido

aumenta a permeabilidade visual entre a avenida e o refeitério




feira rotativa

Para o0 espaco do antigo foyer do Art-Palécio, que possui uma conexdo direta
para a Avenida S&o Jodo, é proposta uma feira rotativa. A feira e pensada principalmente
para ser voltada ao comércio de alimentos produzidos por pequenos produtores da area
metropolitana de S&o Paulo, havendo a possibilidade de ser ocupada para outros tipos
de feiras e eventos, alem de também poder se estender até a ampla calcada da Avenida.
O espaco, que no total soma 850m2também conta com um balcéo de informacdes, a
principal bilheteria do refeitorio e espacos de servico.

A divisdo interna do espaco é feita por meio de balcGes modulares em estrutura
metalica e placas de policarbonato, que sdo propostos para a exposicao de mercadorias
e dinamizam a circulacdo pelo espaco. A conexdao com 0s outros niveis é feita por
trés elementos, dois pré-existentes: a escada central e uma rampa lateral, e uma nova
proposta: um elevador em estrutura metalica que percorre todos os niveis do antigo
cinema.
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refeitdrio comunitario

O refeitdrio é proposto como um local onde refei¢Ges saudaveis e acessiveis Sao
servidas, trazendo dignidade para o ato de comer como forma de incluséo das pessoas
que ja moram no entorno do Paissandu e como opc¢éo para as pessoas que trabalham
e frequentam a regido.

O espaco soma no total 790m2sendo destes 390m2lestinados para a comedoria,
que abriga até 210 pessoas, e 190m2lestinado para a cozinha, que se organiza através
do modo de produgdo linear. A cozinha € aberta e as mesas sdo compartilhadas, de
maneira em que 0 processo de producdo possa ser acompanhado e que a experiéncia
do alimentar-se seja compartilhada.

Propde-se o funcionamento em dois turnos, no almogo e jantar, podendo servir
até 650 refeicdes por turno. A producdo da cozinha também abrange as refeicdes dos
alunos da creche.
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Refeitorio Art-Paldcio Localizado no espaco inferior a arquibancada e se estendendo pelo
primeiro andar do antigo hotel, o refeitério tem uma forte conexao com

todos outros espagos do projeto.
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espaco polivalente

A galpdo central se apresenta como o nlcleo do projeto, onde os dois
principais eixos se cruzam. Dessa forma, foi pensado como local dos percursos e da
permeabilidade, mas que acima de tudo incentiva as permanéncias.

O amplo espaco da plateia, do palco e do patio, somando 1500m2, se abre para o
publico de diversas formas: nas plataformas, nas escadarias, no mobiliario e também nas
novas claraboias que enchem o espaco de luz natural. Um espaco dinamico, mutavel,
aberto para possibilidades, modos de uso e ocupacdo. Um espaco, enm, polivalente.




O espago central do projeto representa os cruzamentos de percursos e

oferece diversas possibilidades de permanéncias.
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Espaco Polivalente A danga das sombras provenientes das imponentes tesouras delineiam
o espago ao longo do ano enquanto a vida se desenrola nos diversos

palcos, belvederes e plataformas do projeto.




Patio Interno




auditorio

O antigo balcéo do cinema e suas alas laterais passa a vincular-se ao restaurante
escola, funcionando como auditdrio, sala de aula teorica e espacos de estar. O espaco,
que no total soma 775m2é projetado pensando em sua dinamicidade, Sdo propostas
duas salas menores laterais, que acomodam cada uma 64 pessoas, € uma sala central,
que acomoda 210 pessoas. Para o funcionamento destas atividades sdo criadas
plataformas em estrutura metalica que funcionam como palcos e as divisorias internas
sdo propostas em cortinas anti-ruido que permitem aumentar, diminuir ou fechar o
espaco de acordo com a necessidade programatica.
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Restaurante-Escola
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Proposta de edificios a serem convertidos em Restaurante-Escola.

Foto da autora.

Considerando a caréncia de espagos de formagao e de educagio na regiao, propde-se um
restaurante-escola vinculado ao refeitério. Utilizando dois edificios que atualmente funcionam
como estacionamentos, propde-se a conversao destes em um novo equipamento e uma nova
conexao do interior do cinema com a R. Conselheiro Crispiniano. Evitando a demoli¢ao total,
sao propostas novas aberturas de maneira a melhor iluminar e ventilar o edificio.

Seguiu-se o programa de restaurantes-escola ja estabelecidos, como o do Jardim Edite,
projetado pelo escritério MMBB, e o vinculado ao Refettorio Gastromotiva, do escritério
Metro Arquitetos. E proposto entdo um espago capaz de comportar duas turmas por semestre,
cada uma com 30 alunos, em um curso que se estende por dois semestres. Propoe-se que a
primeira turma ocupe o edificio do antigo restaurante nas aulas praticas e a segunda turma
passe a realizar atividades praticas ja no refeitorio. Também é estabelecida uma conexao direta
com o auditorio localizado dentro do antigo Cine Art-Palacio, que é proposto como o espago
de aulas tedricas e um auditdrio para palestras e eventos.
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Creche

Edificio onde é a proposta a Creche.

Foto da autora.

Através da conversiao de um edificio na R. 24 de Maio, que atualmente funciona como
uma pequena galeria improvisada, propde-se a uma nova creche e a libera¢ao de parte do
térreo para fluxo peatonal, sendo uma das extremidades do eixo peatonal longitudinal.

A creche ocupa parte do térreo, dois andares e a cobertura do edificio existente e tem seu
projeto baseado nas diretrizes do FDE (Fundagido de Desenvolvimento Escolar), de maneira
a atender criangas dos 6 meses aos 4 anos, em uma turma matutina, uma turma vespertina
(ambas com 70 alunos cada) e uma turma noturna (40 alunos). As interven¢des no edificio
existente, tal como rasgos na laje e abertura de paredes, foram pensadas de maneira a melhorar
as condicoes de ventilacdo e iluminac¢do natural.
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Acima: Proposta de interven¢do na Marquise

estratégias de intervencao

“A conservagdo dos monumentos é sempre facilitada pela sua utilizagdo para
fins sociais uteis. Esta utilizagdo, embora desejdvel, ndo deve alterar a disposi¢ao
ou a decoragdo dos edificios. E apenas dentro destes limites que as modificagoes
que seja necessdrio efetuar poderdo ser admitidas.” (Artigo 05, Carta de Veneza.
1964)

Dentre os edificios onde sdo propostas intervengdes no projeto piloto,
o antigo cinema é o unico que apresenta alto valor de interesse patrimonial.
Considerando seu histérico e o imagindrio dos antigos cinemas da regiao
apresentar leituras e tracgar diretrizes claras para a interven¢ao no edificio do
Art-Palacio.

Partindo da nocdo apresentada por Wong (2015, p.65, traducdo da
autora) de Host Building, ou seja edificio anfitrido, como “a construgao fisica
em que nova vida é introduzida’, sdo propostas intervengdes arquitetonicas que
permitem que o edificio anfitrido se adapte ao novo uso, porém sem deixar de
reconhecer e preservar os elementos que caracterizam sua pré-existéncia.

Considerando o valor do edificio do Art Paldcio a partir do seu uso original
como cinema,porém evitando ignorar sua atual situacdo de arruinamento, a
intervengdo nao se apresenta como restauro de suas formas originais ou uma
reconversao ao uso original, mas sim uma nova proposta.

A documentagao foi o ponto de partida para a avaliacao das intervengdes
no edificio. Diversas fontes foram utilizadas para compreender tanto sua
situagdo original quanto a situagdo atual. A documentacao da situagao original
do cinema se deu por imagens encontradas documentais e principalmente
pelos desenhos técnicos do Rino Levi, ja apresentados em capitulo anterior. Foi
possivel ter acesso a sete dos setenta e dois documentos relacionados ao projeto
que estao localizados na biblioteca da FAU-USP.

A documenta¢do da situacdo atual ocorreu principalmente através de
registros fotograficos, de anotagdes e croquis realizados em visita ao local
acompanhada por técnicos do Departamento de Patrimoénio Histérico.

Atualmente o cinema, escluso o edificio do hotel, faz parte de um
processo que tratou do tombamento da regiao do Vale do Anhangabau, dado
pela Resolugdo CONPRESP 37/92. O processo que instruiu o tombamento é o
1991-0.005.079-2, e engloba a importancia da preservagao da regiao, nao apenas
o edificio do Art Palacio. Em 2012, o DPH (Departamento de Patrimo6nio
Histdrico) realizou um levantamento da situa¢do arquitetonica do cinema,
chegando a seguinte conclusao:



“O cinema encontra-se totalmente prejudicado também no que diz respeito
a sua ambiéncia, seja pela desqualificacdo arquitetonica do edificio que o em cima,
seja pela desqualificagdo do local onde se situa, seja pela degradag¢do imposta
por sua atual forma de utilizagdo - exibicdo de filmes pornogrdficos em cabines
individuais. Estd ladeado, a esquerda, de construgdo baixa e desimportante e, a
direita, do edificio Grandes Galerias com a qual poderia, ndo fossem as condigoes
do entorno, formar um conjunto interessante, somado a vdrias outras edificagoes,
representantes de diferentes fases de ocupagdo da Avenida Sdo Jodo.”

Nas seguintes paginas é feita uma leitura da situacdo atual do cinema
em comparagdo ao projeto original de Rino Levi, de maneira a tragar valores e
diretrizes a serem seguidos na intervencao.

A esquerda: Marquise durante inauguragdo do Art-Palcio, com elementos curvos em estuque e iluminagdo inovadora.

A direita: Marquise em 2007, quando o cinema exibia filmes adultos.

Fotos: Autores desconhecidos / Blog Salas de Cinema de SP.




212

Foyer

5m 10m

Situacao Original

Planta

25m

Situacéo Atual

Planta

A marquise do Art Palacio(1) era ricamente decorada em camadas de estuque curvo com
acentuadas pela mais moderna iluminagao da época. O Foyer (2) era onde os espectadores se
concentravam para comprar bilhetes e aguardar a sessdo, ou por onde os espectadores safam do
cinema pelo corredor lateral. Os espagos tinham piso de caquinhas e pastilhas brancas, com rica
decoragdo em estuque e diversos sofds em couro. O acesso a sala (3) se dava por duas rampas
laterais e por uma grande escadaria central. Atualmente o espa¢o é um dos mais descaracterizados,
a espacialidade foi bastante modificada com a cria¢do de novas divisorias e com a nova paleta de

cores escolhida para as paredes. Nao ha resquicios da decoragdo em estuque.
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O nivel superior do cinema era composto pelo Foyer do Balcdo (4), que se localizava no
meio do caminho entre os quatro lances de escada necessarios para chegar ao tltimo pavimento,
com dois banheiros nas laterais, e pelo salao da plateia (6), com a tela emoldurada por molduras
curvas de estuque. Nas paredes laterais (5) existem alto-relevos do artista Rego Monteiro. Enquanto
o foyer superior esta bastante modificado, a platéia foi um dos lugares onde a espacialidade foi
menos descaracterizada. Atualmente a plateia encontra-se com pixag¢des nas paredes e nota-se que
um dos arcos que emolduravam a tela foi retirado, comprometendo o riimo dos enquadramento

da telas.

213



214

Balcao

10m 25m
Situacao Original
Planta
@ (\\&i U u i U T U 11 RN AR \\\ //" T:
s |\
7 L& — i
F& H=' T i
TR R
\\ //J] HI
1O} i B s L@%&EM
Situacéo Atual
Planta
; L A A RARA | HARE bR Ea) Y /Ti
® 1 i \ /e !
A\ ' E
| // \\\
. ) e |
/ ‘\\ : :
T T [T 11T . ///J] HI
-
iy e .
@ I HHJ‘MHWMHmm %&EM

A parte superior do cinema originalmente se dividia entre o balcéo e as duas alas laterais.

Junto ao foyer, ¢ uma das partes mais descaracterizadas do cinema. Com a decadéncia da

Cinelandia, foi construida uma nova parede acima do guarda-corpo do balcao de maneira a criar

uma segunda sala para o cinema. Também foi construida uma nova plataforma de maneira a nivelar

a parte frontal desta nova sala. Apds essas modificagdes, o espago das alas ficou inutilizado, sendo

acessado apenas por duas estreitas escadas laterais. Contudo, ele ainda preserva as caracteristicas

do projeto original.
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Considerando sua conexdo com a Avenida Sdo Jodo e o Largo do Paissandu e
também que é um dos espagos que mais foi descaracterizado em relagéo ao projeto de
Rino Levi, sdo propostas interven¢des de maneira a facilitar novos usos no local. Para
isso se propode a demoli¢do de todas paredes do saldo principal, de maneira a revelar
a estrutura com um enfoque especial nos pilares circulares revestidos em pastilha
dourada, e também a remogao das duas escadas laterais que levavam ao foyer do balcio,
liberando novos acessos ao espago central.
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Héa mais de 80 anos o Cine Art-Paldcio permanece no escuro, depente de
iluminagdo artificial para que seu interior ganhe forma. A unica porém significativa
intervengdo pensada foi a abertura de vazios na cobertura através de amplas claraboias
sobre e a plateia e o palco que trazem iluminag¢do abundante para o espago. A remogéo
do forro opaco também permite que as imponentes tesouras que cobrem a plateia e a
arquibancada sejam reveladas.
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Consideracoes
Finais

Apesar de ter sido desenvolvido no segundo ano da pandemia, distante
fisicamente dos professores e colegas, e em meio a uma situagao politica e social
de crescente polariza¢do no pais, um dos principais objetivos do trabalho foi o
de pensar como reunir pessoas, oferecendo novos espagos publicos qualificados
e palcos para o desenrolar da vida cotidiana.

A escolha dos cinemas esquecidos da Cinelandia foi inicialmente
chamativa devido a agridoce nostalgia que permeia suas histérias. Porém,
para além do passado, a chave para pensar os novos usos destes galpoes foi
a compreensdo do complexo presente do entorno do Largo do Paissandu e
do Centro de Sao Paulo. Nao buscou-se ler as pré-existéncias apenas por sua
tipologia e valor histérico, mas também pelo seu valor espacial e potencial de
atrair pessoas e atividades diversas.

Através de novas diretrizes para os cinemas do Largo do Paissandd
e da escolha de um destes para maior aprofundamento, no caso o Cine Art-
Palacio, foi possivel propor através do projeto maneiras em que a cidade e seus
habitantes possam adentrar nestes espagos, que ha muito estao abandonados
mas que ainda permanecem no imaginario coletivo, reimaginando-os através
de fungdes sociais que possam trazer novas continuidades.

O projeto, que durou mais de um ano, exigiu extensa pesquisa, constantes
questionamentos e intensa dedica¢do, mas principalmente asttcia ao buscar
repensar com generosidade estes espagos em disputa e tragar novos horizontes
para o centro de Sdo Paulo. E embora este seja um trabalho de conclusao
do curso, ao longo do seu desenvolvimento diversas novas portas, janelas e
claraboias se abriram nas mais diversas escalas, trazendo aprendizados para
uma formag¢ao como arquiteta que esta apenas no inicio.
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“A arquitetura moderna e o cinema sdo artes industriais que surgiram neste
século sob o signo de uma sociedade de massas. Carregam ambas, no Brasil, o peso
de um ideal, o de escapar a ldgica do consumo e ser, verdadeiramente, uma cultura

popular - ndo por origem mas por seus objetivos.”

Sophia Telles
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